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WAZNA LEKCJA

Aktywne zestawy gtosnikowe z cyfrowa zwrotnicg DSP s3 z nami juz od dawien dawna.

Niderlandzka firma Grimm Audio, idac wtasng sciezka, dopracowuje je od ponad dekady.
Najtansza wersja monitoréw LS1 demonstruje, ze wyborny dzwiek nie musi kosztowac fortuny.

rimm Audio pojawia sie na naszych

famach powtérnie. Pierwszy raz mie-
lismy do czynienia z jej produktem nieco
ponad rok temu, gdy testowali$my zna-
komity transport strumieniowy MUL. Juz
woéwczas miatem w planie zrecenzowa-
nie sztandarowego produktu tej marki,
aktywnych zestawdéw gtosnikowych LS1,
jednak blizej nieokreslone przeszkody
— bynajmniej niepandemiczne — odcia-
gnety ten zamiar w czasie. W koncu jed-
nak sie udafo i w redakcji zawitaty moni-
tory LS1a. Nim jednak przejde do opisu
tej arcyciekawej konstrukcji, przypo-
mne kilka informacji o producencie. Firma
powstata w 2004 r. w Eindhoven - miescie
naukowych kampuséw i srodkéw badawczo-
-naukowych. Kluczowa postacia jest Eelco
Grimm, inzynier dZwieku i wyktadowca na
uniwersytecie w Utrechcie. Eelco mocno
zaangazowat sie w walke ze zjawiskiem
zwanym loudness war, prawdziwg zmora
rynku muzycznego od pofowy lat 90. Gte-
biej zainteresowanych tematem odsytam
do ,wstepniaka” (str. 5). Ustanowienie ofi-
cjalnych rekomendacji w ramach standardu
AES td1008, w ktérych to pracach Eelco
brat czynny udziat jako cztonek grupy robo-
czej, to — jak sam przyznaje — prawdopo-
dobnie jego najwieksze osiggniecie zawo-
dowe. Wspotwiascicielem firmy jest Guido
Tent - inzynier elektronik, byty pracownik
Philipsa, wyktadajacy na Fontys University
of Applied Science, a prywatnie mitosnik
muzyki klasycznej.
Grimm Audio dziata na dwéch polach: pro-
fesjonalnym i audiofilskim (hi-fi). Obydwie
te domeny wzajemnie sie przenikaja, czego
najlepszym Swiadectwem jest najwazniej-
sza grupa produktéw w ofercie, a mianowi-
cie zestawy gtosnikowe LS1. S3 one ofe-
rowane zaréwno jako produkt domowy,
jak i studyjny. Historia LS1 liczy sobie juz
ponad 10 lat — oryginalny ,white paper”
pochodzi z czerwca 2010 r. Przez ponad

dekade ten projekt byt stopniowo rozwijany,

co widac¢ cho¢by po tym, ze z jednego

zestawu gtosnikowego wypaczkowaly trzy
rézne. Wszystkie zbudowano w taki sam
sposéb, wedtug tej samej koncepcji. Pro-
fesjonalny rodowdd firmy przejawia sie

w licznych kontaktach ze studiami nagra-
niowymi i wytwdrniami, na czele z Sony
Classical czy audiofilska Channel Classics.
Monitory LS1 znalazly takze zastosowanie
w studiu stynnej sali koncertowej Concert-
gebouw w Amsterdamie. Sprawdzaja sie
jako monitory kontrolne przy produkgji ptyt
SACD, Blu-ray oraz przy emisji programéw
radiowych i telewizyjnych.

Rozwdj firmy przez ostatnich kilka lat spo-
wodowat koniecznos$¢ przeniesienia sie do
wiekszej i bardziej nowoczesnej siedziby.
0d lipca br. znajduje sie ona w Veldhoven,
w obrebie aglomeracji Eindhoven.

TROCHE TEORII

Niecodzienny ksztatt i proporcje LS1 sa
pochodna przyjetych zatozen akustycznych.
Firma nie twierdzi, ze znalazfa rozwigzanie
doskonate; zaznacza jedynie, ze jest ono
potencjalnie najmniej niekorzystne. Roz-
winmy te mysl nieco szerzej. Podstawowe
pytanie brzmi: dlaczego LS1 s3 tak szerokie,
wbrew obecnie panujacym trendom?

By to zrozumie¢, musimy przetkna¢ mata
pigutke fizyki. Pewien znany konstruktor
zestawow gltosnikowych, w latach 90. roz-
propagowaf kontrowersyjna teze, jakoby
szerokos$¢ przedniej Scianki nie powinna

by¢ szersza niz odlegtos¢ pomiedzy uszami.
Byfo to na tyle oryginalne ,odkrycie”, ze

w mig podtapata to wiekszos¢ prasy audio-
filskiej. Nawet dzi$ zdarza sie, ze niektdrzy
piszacy powielaja ten mit. A jak to sie ma do
realiéw akustycznych? Im wezsza przednia
Scianka, tym mniejsza czestotliwos¢, przy
ktdrej dos¢ gwattownie zmienia sie wzor
promieniowania zespotu gfosnikowego.
Powyzej tejze, granicznej czestotliwosci
kolumny promieniuj3 z grubsza do przodu,
zas ponizej — graja dookdlnie. Fakt ten jest
uwarunkowany zjawiskiem ugiecia fali
dzwiekowej (dyfrakcji) na ptaskiej odgrodzie

(Sciance kolumny). Grimm zauwaza, ze
negatywny wptyw pierwszych odbi¢ ujaw-
nia sie mniej wiecej powyzej czestotliwosci
250 Hz. W nizszym zakresie inne zjawiska
akustyczne odgrywaja wiodaca role (odbi-
cia fal dzwiekowych od $cian i interferencje
z fala bezposrednia, mody wtasne pomiesz-
czenia, strzatki i wezty fal stojacych) —i to
one koloryzuja przekaz. Omawianemu efek-
towi zmiany kierunkowosci towarzyszy inne
zjawisko - tzw. baffle step (schodek dyfrak-
cyjny). Gdy przednia $cianka jest trzykrotnie
wezsza niz dtugos¢ odtwarzanej fali aku-
stycznej, nastepuje spadek efektywnosci
zespotu gtosnikowego o 3 dB. W przypadku
kolumny o typowej szerokosci 20 cm zja-
wisko to zachodzi przy czestotliwosci ok.
575 Hz, a wiec znacznie powyzej optimum.
Jaka zatem powinna by¢ szeroko$¢ przedniej
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Scianki, by ,przejscie” nastapito przy 250
Hz? Proste przeksztatcenie wzoru Murphy-
‘ego (f = 115/szerokos¢ frontu w metrach)
daje wynik 46 cm - to znacznie wiecej niz
w przypadku wspdtczesnie produkowanych
kolumn. A jaka szeroko$¢ maja LS1? Dokfad-
nie 52 cm, z czego 36 przypada na sama
obudowe gtosnikowa, reszta to zaokraglone
nogi/podpory zestawéw. Zaokraglone po
to, by uniknac ,ostrej" dyfrakcji objawiaja-
cej sie zaburzeniami charakterystyk cze-
stotliwosciowej i fazowej. Z tego samego
powodu, wzdiuz dolnej krawedzi obudowy,
ponizej tweetera, znajduje sie analogiczne
wyoblenie. Tym sposobem uzyskano jedno-
lita kierunkowos$¢ w pasmie powyzej 250
Hz i tagodne przejscie do promieniowania
omnipolarnego w zakresie basu. Przy okazji
schodek dyfrakcyjny wypada poza krytycz-
nym zakresem Sredniotonowym, odpada
zatem kolejny, do$¢ powazny problem -
odchudzenia srednicy. Pozostaje natomiast
inny - kolumna z wooferem zawieszonym
dos¢ wysoko nad podtoga (jak w tym przy-
padku) jest podatna na wystapienie dotka
na charakterystyce powodowanego przez
odbicie fali dZzwiekowej od podtogi. Wiasnie
dlatego komplementarna czes¢ systemu —
subwoofer LS1s — jest ustawiana w podsta-
wie gtosnika, a pasmo monitora jest obci-
nane ponizej 70 Hz.

Wypadatoby jeszcze spyta¢, dlaczego LS1
sa tak ptaskie — maja zaledwie 16 cm gte-
bokosci. 0téz s3 to dwudrozne monitory
zaprojektowane jako czes$¢ petnopasmo-
wego, tréjdroznego systemu z dedykowa-
nymi, idealnie zgranymi czasowo subwoofe-
rami. Monitory nie musza mie¢ wiec duzej
objetosci, a co za tym idzie, niskiej czesto-
tliwosci granicznej. Twércy zapewne Swia-
domie obrali mat3 objetos¢ wewnetrzna
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obuddw (okoto 15 I) - pomimo, ze uzyty
gtosnik nisko-$redniotonowy umozliwiatby
zastosowanie wiekszej skrzynki. Jednak
przy tej szerokosci frontu, nawet gdyby
obudowa miata ponad 20 litréw, to i tak
musiataby by¢ albo ptytka, albo nienatural-
nie niska. Korzysci z niskiej obudowy zawie-
szonej pomiedzy dwoma filarami nie bytoby
zadnych (wrecz przeciwnie - wracamy do
punktu wyjscia), natomiast ptytkos¢ jest
praktycznym atutem.

Firma podkresla fakt, ze LS1 zostaty

od poczatku projektowane jako zestaw
aktywny, wskazujac przy tym, ze tworze-
nie kolumn aktywnych na bazie istniejacych
konstrukcji pasywnych jest pétsrodkiem.
Projektant systemu pasywnego bierze
bowiem pod uwage inne uwarunkowania

i parametry niz twoérca systemu aktywnego.

FILTRY IIR

Rezygnacja z pasywnych zwrotnic na rzecz
niezaleznej amplifikacji dla obydwu toréw

i zwrotnicy DSP daje konstruktorowi olbrzy-
mie mozliwosci. Nie znaczy to jednak, ze

z filtracji w domenie cyfrowej mozna korzy-
stac¢ bezkarnie, niwelujac niedobory pro-
jektu akustycznego, czy ograniczenia gto-
$nikéw (jak choéby duze znieksztatcenia,
niepozadane charakterystyki kierunkowe
itp). Nie bez znaczenia jest fakt, ze w pro-
jekcie LS1 brat czynny udziat Bruno Putzeys
(Hypex, Mola Mola), niezwykle uzdolniony
konstruktor o doskonatym rozeznaniu

w cyfrowym audio, amplifikacji impulsowej
i obrébce sygnatéw.

Filtracja DSP w LS1 ma zasadniczo dwa
cele: linearyzacje charakterystyk samych
gtosnikéw (oddzielnie) oraz zapewnienie
spoéjnosci czasowej catego systemu - co$,
co w domenie analogowej jest praktycznie

-

IUiyte glosniki s3 najbardziej prozaicznym
elementem LS1a. Nie s3 ani spektakularne,
ani drogie. To zwykle katalogowe Seasy.
14-litrowa obudowa jest mocno wyttumiona.

nieosiagalne. Producent zwraca uwage, ze
obrébka DSP mozna dzwiek nie tylko popra-
wi¢, ale mozna go tez popsuc. Wynika to

z zasady dziatania filtréw cyfrowych, ktére
(w wiekszosci) wprowadzaja dzwonienie
przed impulsem - dotyczy to w szczegél-
nosci filtréw o liniowej fazie (statym opdz-
nieniu grupowym). Z jednej strony mozemy
wiec precyzyjnie zlinearyzowac charakte-
rystyke amplitudowa oraz unikna¢ rozjez-
dzajacej sie fazy, czyli typowych wad sys-
teméw pasywnych, z drugiej natomiast
wprowadzi¢ do brzmienia niechciane ele-
menty, co prowadzi do zredukowania natu-
ralnosci dzwieku (Grimm uzywa sformu-
fowania ,sygnatura cyfrowego zestawu
gtosnikowego”). Z tego powodu firma nie
jest zwolennikiem systemoéw korekcji aku-
stycznej bazujacych na filtracji FIR (o skon-
czonej odpowiedzi impulsowej). Mimo
dostepnosci tanich kosci DSP o duzej mocy
obliczeniowej, postawiono na zdecydo-
wanie trudniejsza w aplikacji, lecz mniej
wymagajaca hardware’'owo, filtracje o nie-
skonczonej odpowiedzi impulsowej (IIR),
popularng w technice cyfrowej z lat 70.i 80.
minionego stulecia. Filtry minimalnofazowe
(pierwszy o charakterystyce Linkwitza-
-Rileya 4. rzedu — ten do podziatu pasma —
oraz drugi filtr korygujacy sama faze i opdz-
nienie grupowe) nie wprowadzaja praecha,
zapewniajac spéjnos¢ czasowa systemu.

W celu zapobiezenia btedom zaokraglen, tor
korekcji sygnatowej jest 48-bitowy i wyko-
rzystuje 76-bitowy rejestr danych.
Przeprowadzone odstuchy prowadza do
whniosku, ze korekcja ma jeszcze jeden

cel, o czym producent nie wspomina.
Trudno uwierzy¢, by uzyty w tych monito-
rach gtosnik wyciskat sub-30-hercowy bas
z 15-litrowej obudowy zamknietej przy



Midi in

ISchemat ideowy oryginalnych LS1.

Koncepcja i budowa s3 wciaz podobne.
Zamiast Hypexéw UcD obecnie s3
stosowane lepsze moduty NCore.

minimalnym spadku charakterystyki. Uzyt-
kownik ma przy tym mozliwos$¢ wptywania
na reprodukowane pasmo basu, a co za tym
idzie - na zakres dynamiki kolumn. Stuzy

do tego regulowany filtr odcinajacy niskie
sktadowe. Najnizsze mozliwe ustawienie
(20 Hz) musi powodowac silng equalizacje
pasma w procesorze DSP. DomysInym usta-
wieniem jest jednak 40 Hz.

KROTKA SCIEZKA SYGNALOWA
LS1 maja wejscie analogowe i cyfrowe,
obydwa sg zbalansowane. W przypadku
tych pierwszych sygnat musi zostac

zdigitalizowany (firma podkresla uzy-

cie bardzo dobrych kosci przetwornikéw
ADC), w przypadku tych drugich, po przej-
$ciu przez odbiornik wejsciowy, trafia do
ukfadu DSP, nastepnie do przetwornikéw
c/a, a dalej do stopni koncowych opar-
tych o 120-watowe wzmacniacze w kla-
sie D. Wybrano bardzo dobre moduty NCore
.Zaprzyjaznionej” (poprzez osobe Bruno
Putzeysa) firmy Hypex. Ekstremalnie mate
znieksztatcenia i impedancja wyjsciowa
oraz dos¢ szerokie pasmo, niezalezne od
obciazenia, to podstawowe atuty tego roz-
wigzania. Sekcja cyfrowa zarzadza precy-
zyjny zegar taktujacy wywodzacy sie z pro-
fesjonalnego master clocka CC1.

SYSTEM i STEROWANIE

Wszystkie ztacza umieszczono w lewej
.nodze" kazdej z kolumn - tam, gdzie miesci
sie cafa elektronika. Précz dwéch pojedyn-
czych wejs¢ XLR/AES dostepne jest gniazdo
meskie XLR bedace wyjsciem sygnatowym
dla subwoofera oraz dwa porty Ethernet
dostosowane do wtykéw z tulejami iden-
tycznymi jak w XLR-ach. Gérne gniazdo
jest wejsciem kontrolno-sygnatowym,
dolne — przelotka dla drugiego gtosnika.
Jedna kolumne taczymy ze Zrédtem, a druga
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ITyIna czes¢ lewej nogi kazdej z kolumn zawiera

panel przytaczeniowy. S3 tu dwa typowe wejscia
sygnatowe audio (analogowe i cyfrowe AES/EBU)
oraz dedykowane zt3cza sygnatowo-sterujace na
bazie ztjcz sieciowych (R]-45).

z tg pierwsza. To, ktdra jest lewa, a ktdra
prawa, okreslamy matym hebelkiem przy
kazdej z kolumn. Oczywiscie obie musimy
podtaczyc¢ do zasilania (230 V). Wszystkie
potrzebne kable s3 w komplecie, cho¢ przy-
znaje, ze zasilajacych nie widziatem, ponie-
waz dystrybutor przywiézt odpowiednio
dtugie i naprawde grube Furutechy.
Gniazdo RJ-45 Control In (Digital 2) zapew-
nia przesyf sygnatu audio oraz sterowa-
nie. Daje ono takze mozliwo$¢ wstepnej
konfiguracji systemu. W tym celu do jed-
nej z kolumn podfacza sie interfejs LS1i
(opcja za 4700 zt); z drugiej strony faczymy
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IDwa opcjonalne elementy wyposazenia (nie

w skali). Na gérze interfejs LS1i, na dole
kontroler LS1r. Je$li mamy MU1, ten drugi jest
zbyteczny.

go z komputerem, na ktérym instalujemy
firmowe oprogramowanie. Tym sposo-

bem wprowadzamy wszystkie ustawie-
nia, takie jak rodzaj systemu (dwu- lub
tréjdrozny, odciecie pasma, podziat pomie-
dzy subwooferem oraz ewentualne, indy-
widualne korekcje EQ). Nie jest to skom-
plikowane, ale dystrybutor wyreczyt mnie
w cafej instalacji. Sfowo ,instalacja” znaczy
wiecej niz zwykle, poniewaz LS1 przycho-
dza w wielkim, wspdlnym kartonie z pale-
towym (drewnianym) spodem. W Srodku
znajdujemy az 6 elementéw: dwa pfaskie,
prostopadfoscienne gtosniki i cztery nogi.
Bez asysty lub niezbednej wprawy, tudziez
lektury instrukgji, miatbym ktopot. Cata
operacja zajeta okoto 30 minut. Po zaapli-
kowaniu wiasciwych ustawien, kontroler
LS1i mozna odpiac i schowa¢, cho¢ dodac
nalezy, ze pefni on takze funkcje interfejsu
USB Audio pomiedzy komputerem a kolum-
nami - mozna zatem za jego posrednictwem
(i komputera lub streamera z wyjsciem USB)
odtwarza¢ muzyke i sterowac gtosnoscia.
Innym, opcjonalnym dodatkiem do LS1 jest
modut LS1r (7500 zt). To niewielkie urza-
dzenie petni funkcje kontrolera gtosnosci

z odbiornikiem podczerwieni. Ma ono takze
dwa dodatkowe wejscia cyfrowe AES/EBU.

MU1 — NAJLEPSZA OPCJA

Zamiast niego dystrybutor dostarczyf ser-

wer MU1, ktérego miatem juz okazje testo-
wac, ale ktéry ma obecnie dodane wyjscie

S0l

[l E=\[DR Aktywne zestawy gtosnikowe Grimm Audio LS1a

S/PDIF, a po ostatniej aktualizacji firmwa-
re’u (1.3) moze by¢ takze zdalnie sterowany
modutem IR na kablu. Jest to Swietna opcja,
ktéra umozliwia wykorzystanie w roli pilota
dowolnego nadajnika podczerwieni, jaki
mamy pod reka. Przede wszystkim jednak,
MU1 to wyborny transport strumieniowy
klasy high-end. Tym razem urzadzenie miato
wbudowany pojemny dysk SSD z biblioteka
ponad 3000 albuméw, do ktérej bez pro-
blemu, po sieci, dogratem kolejnych kilka-
dziesiat ze swojej kolekcji, na czas testu.
Lacznos¢ z MU1 przebiega bez zadnych
niespodzianek, a transfery s3 na poziomie
ograniczonym przez gigabitowy Ethernet.
Dogrywanie pojedynczych albuméw w jako-
$ci hi-res zajmowato zaledwie 10-15s.
Dodam, ze MU1 przejmuje kontrole gtosno-
$ci, sterujac nig wewnatrz gtosnikéw (praw-
dopodobnie jest to regulacja cyfrowa). Nie-
bagatelnym atutem MU1 jako serwera jest
takze to, ze moze on petni¢ funkcje rdzenia
Roona (Roon Core), a jednoczesnie by¢ end-
pointem. W trakcie testu zrezygnowatem

z tej drugiej opcji i wtaczania komputera
(Roon Core). Do catej obstugi wystarczat mi
telefon z aplikacja Roon Remote oraz pilot
od odtwarzacza Arcama, stuzacy do stero-
wania gtosnoscia lub przetaczania serwera
w stan uspienia. Same gtosniki nie przecho-
dza w stan uspienia - moga by¢ wiaczone
caly czas, co sygnalizuja biate diody na fron-
cie. Regulacje gtosnosci kwituja szybkim
migotaniem.

A co z mozliwoscig podtaczania dodatko-
wych zrédef? Jesli chcielibysmy podtaczy¢
gramofon, to musimy dokupi¢ wspomniany
interfejs LS1i. Dobrze by byto, aby phono-
stage miat wyjscie XLR. Kabel prowadzimy
bezposrednio do jednej z kolumn, wyjscie

z MUL1 pofaczymy z LS1i, a ten z wybrang
kolumna. Jesli chcieliby$my korzystac
wylacznie ze Zrédet cyfrowych, MU1 zata-
twia sprawe - podtaczymy do niego nawet
telewizor (jest wejscie optyczne).

GLOSNIKI i WYKONCZENIE

W przypadku zestawu gtosnikowego high-
-end uzyte przetworniki niemal zawsze
budza najwiecej emocji. C6z my tu mamy?
Nic szczegdlnego, mozna by rzec, a mia-
nowicie komplet niemfodych juz przetwor-
nikéw Seasa. Nisko-sredniotonowy (sym-
bol w tabelce) ma Srednice 220 mm i jest
wspolnym opracowaniem norweskiej
marki oraz niezyjacego juz Siegfrieda Lin-
kwitza (1935-2018). Membrang wykonano

z tkanego polipropylenu. Jest ona wzglednie
sztywna, lecz nie tak, jak membrany alu-
miniowe czy z widkien weglowych. Glosnik
ten odznacza sie dos¢ niska czestotliwoscia
rezonansowa (29 Hz) i liniowym wychyle-
niem +4 mm (max. 10 mm). Para tych gto-
Snikéw kosztuje okoto 1300 zt.

Wysokie tony sa domena jeszcze starszej
konstrukgji, dzi$ juz 14-letniego, 27-mm
aluminiowego tweetera Seasa z falowodem
DXT kontrolujgcym dyspersje, zawiesze-
niem Sonomex oraz ekranowanym ukfadem
magnetycznym. Twarda koputka wykazuje
dos$¢ mocny rezonans przy 25 kHz, a jej cha-
rakterystyka czestotliwosciowa, wediug
karty katalogowej producenta, ksztattem
przypomina Giewont. Para gtosnikéw tego
typu oznacza wydatek ok. 650 zt. Juz stysze
te jeki zawodu albo niewybredna krytyke
pod adresem producenta: jak to, kolumny
high-end na bazie gtosnikéw za 1/30 ceny
koncowej? Wkrétce sie przekonamy, jak
zwodnicze bywa takie podejscie.

Obudowa LS1a jest wykonana z ptyt MDF

o sredniej grubosci (22 mm) i jest to jedna
z wazniejszych oszczednosci wzgledem
flagowego modelu LS1be. W podstawowej
wersji wykonczeniowej zostata pokryta bia-
tym lakierem matowym, natomiast alumi-
niowe nogi pomalowano czarnym lakierem
strukturalnym. Puste przestrzenie wypet-
niono gesta wetna mineralna, podobnie

jak wnetrze obudowy glosnikowej. Catosé
wyglada skromnie, minimalistycznie, ale
solidnie. Elementami mocujacymi nogi do
obudowy sa pojedyncze wkrety (po obu
stronach) oraz magnesy pozycjonujace ele-
menty wzgledem siebie.

BRZMIENIE

Powiem to wprost i bez ogrédek: wspétcze-
sne kolumny high-end stabo do mnie prze-
mawiaja, czasem zgofa nawet wcale. Oczy-
wiscie sa wyjatki, ale raczej nieliczne. Nie
mam zasadniczo na mysli konstrukcji za
setki tysiecy ztotych, ktére testuje bardzo
rzadko, lecz zestawy gtosnikowe za tysiecy
kilkadziesiat. W zdecydowanej wiekszosci
przypadkdéw nie znajduje w ich brzmieniu
wyraznego uzasadnienia wzgledem naj-
lepszych znanych mi kolumn za 8-15 tys.
zt, pomijajac oczywiscie wielko$¢ obudowy
lub design. Uwazam to za catkiem powazny
problem i szczerze méwiac zastanawiam
sie, jak to sie dzieje, ze gros z tych zdecy-
dowanie nietanich konstrukcji w ogéle znaj-
duje nabywcéw. Odpowiedzi na to pytanie



oczywiscie sie domyslam, ale moze lepiej
bedzie, jesli nie bede jej gtosno artykutowat.
Dla czesci audiofiléw wysuptanie dodatko-
wych 20 czy 30 tys. zf nie jest zyciowym
wyzwaniem, jednak z perspektywy mniej
zamoznych mito$nikéw dobrego dzwieku
s3 to juz bardzo powazne kwoty, za ktére
mozna skutecznie usprawnic reszte sys-
temu, nie méwiac juz o akustyce pomiesz-
czenia odstuchowego. | cho¢ jeszcze 15-20
lat temu bytem oredownikiem wydawania
jak najwiekszych kwot na zespoty gtosni-

kowe, to dzi$ do takiej rekomendacji juz nieosiagalnego na nizszych pufapach sposoéb strescitbym cafa filozofie stojaca za
sie nie przychylam. Za mniej niz 10 tys. zt cenowych. niderlandzkimi gtos$nikami. Cho¢ moze to
mozna bowiem kupi¢ bardzo dobre kolumny, Zaczne jednak od innej, tez chyba ciekawej zabrzmiec¢ dziwnie, a nawet mato wiarygod-
ktére pod wieloma wzgledami wcale nie obserwacji. 0t6z odstuch LS1a nie wywo- nie, to odnalaztem w brzmieniu LS1a sporo
ustepuja o wiele drozszym, bardziej rozbu- fat u mnie szoku ani niczego, co mégtbym podobienstw do mojego roboczego systemu
dowanym konstrukcjom. Niekiedy wrecz przyréwnac do zmiany optyki czy punktu referencyjnego, ktéry bazuje na kompletnie
wykazuja mniej probleméw, mniej wiasnego widzenia. Doznatem natomiast ekscytacji innych, o wiele wiekszych, wysokoskutecz-
charakteru. Dlaczego o tym wspominam? wywofanej tym, ze istnieje jeden, zbiezny nych zestawach gto$nikowych z driverem
0t6z spotkanie z LS1 doprowadzito mnie cel wszystkich systeméw audio wysokiej kompresyjnym. Jak to w ogéle mozliwe? Ano
do odwrotnego wniosku: tej jakosci zdecy- klasy. Tym celem jest dazenie do obiek- mozliwe. Klipshe Ref7 Ill po drobnej korek-
dowanie nie da sie uzyskac z kolumn za 10 tywnego, niepodkolorowanego przekazu cie zwrotnicy (delikatne sttumienie $red-
czy 15 tys. zi. Tym razem ewidentnie muzyki w sposaéb, ktéry urzeka naturalno- niego i gérnego zakresu plus lepsze kompo-
stycha¢, ze otrzymujemy co$ ekstra, co$ $cig i brakiem przerysowan. Wtasnie w taki nenty), odstuchiwane z nieduzej odlegtosci
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(2,4 m), z niskiej pozycji (rbwna odlegtos¢
do obydwu wooferéw — to bardzo wazne!)
tworza przekaz znacznie bardziej energe-
tyczny, bardziej ,live” - to niewatpliwe. Jed-
nak pod wzgledem catosciowej réwnowagi
rejestréw (nawet w basie, co jest chyba
najdziwniejsze!) nie odbiegaja znaczaco od
tego, co zaprezentowaty Grimmy. Inaczej
mowiac, gdy pierwszy raz rzucitem uchem,
i to jeszcze w trakcie ich wygrzewania
(byty fabrycznie nowe), poczutem sie, jak-
bym zatozyt stare, wygodne adidasy. Zad-
nej rewolucji w balansie tonalnym, nasyce-
niu gory, ilosci basu itd. Zadziwiajace, biorac
pod uwage innos¢ obydwu zespotéw gtosni-
kowych oraz catej koncepcji systemu.
Szybko doszedtem do wniosku, ze przekaz
z LS1a jest réwny jak stéf ( réwniejszy

niz z moimi kolumnami odniesienia), ale
pomimo tego nie odniostem wrazenia jato-
wosci dZwieku, jego nadmiernej wytraw-
nosci, co jest typowa przypadtoscia kolumn
skrajnie neutralnych, zestrojonych bardziej
pod wymagania aparatury pomiarowej niz

Rl[clE=\[DR Aktywne zestawy gtosnikowe Grimm Audio LS1a

ludzkiego stuchu. Grimmy nie odcinaja
stuchacza od harmonicznych, nasyce-

nia barw. Nie s3 surowe, nie graja pod
linijke tylko po to, by osiagnac zatozony
cel projektowy. Co wiecej, w ogdle nie s3
natarczywe - graja jedwabiscie i wyjatkowo
spojnie. Prezentuja rodzaj otwarcia na cate
pasmo akustyczne. S3 jak Swiezo umyte,
idealnie réwne okno, przez ktére spogla-
damy na piekny krajobraz w blasku stonca.
Pojecia takie, jak: jasne, ciemne, ciepte,
zimne nie maja tu wiekszego zastosowa-
nia, to nic nieznaczace frazesy. Jesli istnieje
okreslenie, ktdre jako tako oddaje nature
tych kolumn, to mogtoby to by¢ ,delikatne
zmiekczenie”. Odnosi sie to jednak wyfacz-
nie do niskich rejestréw oraz, moze cze-
Sciowo, takze do Srednicy.

Wypada w tym miejscu wspomnie¢ o dwdéch
metodach rekomendowanego ustawienia,
ktére znajduja swoje odbicie w setupie za
pomoca wspomnianego interfejsu USB.
Grimm sugeruje ustawienie kolumn na pla-
nie tréjkata rdwnobocznego (co jest zbiezne
z moja preferencja i typowa praktyka) oraz
mocne skrecenie kolumn w kierunku stucha-
cza - tak, by tworzyty kat 45° z linig bazy

(i tylnej Sciany, jesli jest rownolegla). Tak
skrajnie duze dogiecie byto widywane na
prezentacjach Kena Ishiwaty. Zdecydowana
wiekszos¢ audiofiléw nie rozumiata sensu
takiego ustawienia. Chodzito o rozszerzenie
obszaru dobrego odstuchu, ktére takie usta-
wienie faktycznie zapewnia. Drugie, alter-
natywne ustawienie LS1 polega na zmniej-
szeniu kata skrecenia kolumn do 30°, czyli
wycelowaniu ich dokfadnie na stuchacza.
Obydwie konfiguracje mocno odbiegaja od
tego, co zwykle praktykuja audiofile, ktérzy

DYSTRYBUTOR: Audiofast, www.audiofast.pl
CENY: LS1a — 62 700 zt (wersja biata)

lub 68 300 zt (wersja w okleinie),

LS1s (para subwooferéw) — 31 300 zt;

LS1i — 4700 zt; LS1r — 7500 zt, MU1 — 46 000 zt
Dostepne wykonczenia: biate, okleina
drewniana (nogi zawsze w kolorze czarnym)

oceNA A/ HIGH-END (55
DANE TECHNICZNE

Konstrukcja: aktywna, 2-drozna zamknieta
Gtosniki: 220-mm nisko-$redniotonowy Seas
U22REX/P-SL z membrana polipropylenowa,
27-mm koputka Seas 27TBCD/GB-DXT
Podziat pasma: filtry minimalnofazowe IIR
(DSP), brak podanej czestotliwo$ci podziatu
Pasmo przenoszenia: 32 Hz - 20 kHz
Wzmacniacze: Hypex NCore 120 W (x2)
Wymiary (wys. x szer. x gteb.):

1140 mm x 521 x 160 mm

obudowa gtosnikowa: 470 x 360 x 160 mm
Masa*: 27,4 kg

KATEGORIA SPRZETU A

* - wartosci zmierzone

czesto ustawiaja kolumny za daleko i zbyt
wasko. Zostawmy to jednak na inng oka-
zje. Ja, z uwagi na dobrze zagospodarowane
boczne powierzchnie pokoju, skfonitem

sie ku drugiemu wariantowi, pozostawia-
jac kolumny skrecone o kat nieco mniejszy
niz 30°. Staty tak, jak wszystkie testowane
w moim pokoju kolumny - daleko od tylnej
Sciany (ponad 2 m) i okoto metra od $Scian
bocznych.

LS1a kreuj3 wspaniale wiarygodny
obraz przestrzenny. Jest i namacalnos¢
pierwszego planu, efekt jego delikatnego

oldenkar T'echnology”
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wychodzenia w kierunku stuchacza, gdy
pozwala na to nagranie, Swietna, nie-

malze referencyjna gtebia oraz duza sze-
roko$¢ panoramy, swobodnie zawieszonej
w przestrzeni pomiedzy $cianami bocznymi
pomieszczenia. Whasciwie kazde nagranie,
niekoniecznie audiofilskie (tych stucham
sporadycznie) demonstrowato te zalete

w mniejszym, badZ wiekszym stopniu.
Mysle, ze wielka szkoda dla tych kolumn
bytoby wecisniecie ich pomiedzy Sciany
oddalone od siebie o mniej niz 3,5 metra.
Grimmy znakomicie czuty sie w szerokim,
60-stopniowym ustawieniu, generujac
wyraziste, raz jeszcze to podkresle - nama-
calne instrumenty i gtosy wokalistéw. Doce-
nig to nie tylko mitosnicy jazzu, ale i klasyki.
Chéry, brzmienie orkiestry, ale takze instru-
menty solo, obojetnie jakiego typu, odzna-
czaly sie bardzo wysokim stopniem wier-
nosci i naturalnosci barw. Podbarwienia?
Wiasciwie nieobecne. Trudno mi wskazac
jakiekolwiek odstepstwo od neutralnosci.

W tym sensie, ale nie tylko, mozna LS1a
uznac za kolumny referencyjne. Tym bar-
dziej w ich cenie, cho¢ to pojecie jest mocno

nieostre, jako ze mamy do czynienia nie tyle
Z kolumnami, co z dwiema trzecimi catego
systemu. Tym wieksze budzi to uznanie.
Grimmy fantastycznie t3cza Swietne ogni-
skowanie z dobrym wypetnieniem, wraze-
niem nieprzesadnej konturowosci obrazu
dzwiekowego. Wigze sie to z dalece nie-
przecietng, zeby nie powiedzie¢: wySmie-
nita rozdzielczoscia i to w catym pasmie:

od $redniego dotu po wysoka gore. Ta jest
nie gorszej jakosci niz wybitnie otwarty
Srodek: brzmi bardzo czysto, bez zadnych
artefaktéw, sztucznej stodkosci, ale tez
bez styszalnej metalicznosci - ponad to,
czego wymagaja instrumenty (chociazby
hi-haty). Siega wysoko, dajac odpowiednia
dawke powietrza, nienagannie oddaje niu-
anse powyzej 10 kHz (cho¢by w brzmieniu
historycznego klawesynu) - stowem, nie ma
sie do czego przyczepi¢. No chyba, ze kto$
ma totalnego bzika na punkcie berylowej
hiperprecyzji i szuka przystowiowej dziury
w catym. Ja ten etap szczesliwie mam juz
za soba. Tendencja do metalicznosci jest
dostownie $ladowa i moze by¢ odczytana za
wade chyba jedynie przez bezkrytycznych

fanéw koputek tekstylnych. Przypomne, ze
moéwimy o sopranach odtwarzanych przez
tweeter wart niewiele ponad 300 zt. Jesli
ktos nadal sie upiera, ze drogie gtosniki sa
niezbedne do tego, by stworzy¢ wybor-

nie brzmigcy zestaw gtosnikowy high-end,
to powinien czym predzej postuchac LS1a.
Zaden inny, znany mi zestaw glosnikowy
nie demaskuje niestusznosci takiego podej-
$cia w sposéb réwnie bezposredni, jak czy-
nig to najtansze Grimmy. Nie wierzycie, to
postuchajcie.

Czy mamy zatem do czynienia z idealnym
zespotem glosnikowym? W kategoriach bez-
wzglednych na pewno nie, ale pod pewnymi
wzgledami mocno sie do tego absolutu zbli-
zamy, przynajmniej w skali dostepnej dla
zwyktych Smiertelnikdw.

Najstabsza strong Grimmoéw jest dynamika
niskiego zakresu. Oczywiscie jest to cos,
czego nalezato sie spodziewac. Mafa obu-
dowa zamknieta przeciazy kazdy gtosnik
nisko-sredniotonowy — tym bardziej, jesli
jego pasmo jest linearyzowane do samego
dotu. Ku mojemu zdumieniu, LS1a schodzity
naprawde nisko, wzbudzajac gtéwny mod

TDAI-1120
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mojego pomieszczenia (28,5 Hz). Pod tym
wzgledem pobityby niejedne, duze zestawy
glosnikowe. Pomiar charakterystyki szu-
mem rézowym w pasmie 1/6 okt. potwier-
dzit rozciggniecie pasma az do 20 Hz, co
budzi skojarzenia z kompaktowymi sub-
wooferami. Podczas instalacji dystrybutor
zasugerowat ustawienie filtru gérnoprze-
pustowego witasnie na 20 Hz, dzieki czemu
stuchanie muzyki filmowej czy orkiestrowej
nie wigzato sie z zadnymi wyrzeczeniami

w dziedzinie rozciagniecia basu. Z drugiej
jednak strony oznaczato to koniecznos¢
mocnego $ciszenia muzyki zawierajacej
naprawde niskie sktadowe; w przeciwnym
wypadku gtosnik osiagat kres wychylenia.
Zakres dostepnej gtosnosci drastycznie

sie kurczyt, co pokazaty liczne fragmenty

Rl[clE=\[DR Aktywne zestawy gtosnikowe Grimm Audio LS1a

sciezek dzwiekowych Hansa Zimmera i nie
tylko. Rozwigzanie polegajace na odcie-

ciu basu ponizej 35 Hz okazato sie wysoce
skuteczne, cho¢ w dalszym ciggu nie byt to
system zapewniajacy mozliwos¢ bezstre-
sowego fojenia basolubnymi kawatkami.

W tym wzgledzie producent nie pozosta-
wia zreszta ztudzen, rekomendujac uzycie
subwoofera. Jego koszt jest, owszem, nie-
maty — wynosi co najmniej 31 tys. zt. Czy
warto? To zalezy. Jesli stuchamy gtéwnie po
cichu, nie zapuszczajac sie z poziomami SPL
w rejony znacznie powyzej 90 dB, bez sub-
woofera z powodzeniem mozna sie obejs¢

i w zaleznosci od potrzeb, okroi¢ bas moni-
toréw do 30, 35 lub — sugerowanych przez
producenta — 40 Hz. Jesli natomiast sys-
tem ma by¢ petnopasmowy i pokazywac
swoja klase réwniez w sferze dynamiki, to
dodanie subwoofera z pewnoscia bedzie
najlepsza Sciezka upgrade'u. Moze nawet
przed zakupem MUL, jako gtéwnego Zrodta
i centrali systemu. Dodam jeszcze, ze LS1
Swietnie graja po cichu; réwniez pod tym
wzgledem zapewniajga mnéstwo satysfak-
¢ji. Dodajmy do tego niemalze brak zmian
barwy w ptaszczyznie pionowej i wyobra-
zam sobie, ze — takze za sprawa charaktery-
styki promieniowania tych zestawéw — ich
odstuch w nieidealnych warunkach aku-
stycznych moze by¢ lepszy niz zwykle.
LS1a maja jeszcze jedna ceche, ktéra nie
jestem pewien, czy moze by¢ wyelimino-
wana poprzez dodanie subwoofera. Brzmie-
nie LS-6w jest wyjatkowo gtadkie i bezpro-
blemowe, a dzieki temu szalenie przyjemne
i muzykalne - mimo braku ocieplenia czy
ostodzenia. Pozwala komfortowo stuchac
praktycznie dowolnego repertuaru, co

w kontekscie przejrzystosci tych gtosnikéw
jest doprawdy niezwykfe. Odczuwatem jed-
nak pewien niedosyt zywiotowosci prze-
kazu, poniekad zwigzany z mikrodynamika,
wigzacy sie z poczuciem ekspresji i zaan-
gazowania stuchacza. W tych dziedzinach
zabrakto mi przystowiowej kropki nad i.

W obliczu catosciowych mozliwosci tych
kolumn uznatbym to co najwyzej za akcep-
towalny, maty minus. Inna sprawa, kazdy
stuchacz moze mie¢ nieco inny poglad na te
kwestie.

NASZYM ZDANIEM

Swiat audiofilski od zawsze z duza rezerwa
odnosit sie do kolumn aktywnych. Gdy

w dodatku mowa o kolumnach ze zwrot-
nica cyfrowa, ortodoksyjni audiofile czynia
wymowny gest i wracaja do swojej zabawy
w zmiany okablowania, wzmacniaczy, zrédet
czy dokupowanie akcesoridw. Szanuje to

i doceniam, jednak kieruje do nich szczery
apel: postuchajcie Grimmoéw LS1a. Jesli

nie zmienicie zdania, bedzie to znaczyg,

ze Wasze dotychczasowe podejscie jest
stuszne. Ale nawet wtedy poznacie nowy,
wartosciowy punkt odniesienia. Obstawiam,
ze wielu z tych, ktérzy zdecyduja sie na
odstuch LS1a, zapragna rewolucji - tego
jakze prostego, funkcjonalnego i eleganc-
kiego systemu stereo, ktéry pod wzgledem
jakosci dzwieku odstawia do kata klasyczne
konfiguracje sprzetowe, w zdecydowanej
ich wiekszosci. Na poczatek moze to by¢
system dwudrozny, bez subwoofera, moze
nawet bez znakomitego MU1. Opcje roz-
woju nie zanikng, a przyjemnosc¢ ze stu-
chania niemal zupetnie niepodkolorowanej
muzyki bedzie wielka. Trzeba tylko troche
odwagi, a przede wszystkim otwartosci na
Lnowe”.

Uwazam, ze LS1a to fenomenalne gtosniki,
ktére powinny fundamentalnie zmieni¢
sposéb postrzegania konstrukcji tego

typu przez audiofiléw. Neutralnos$¢, precy-
zja, rozdzielczos¢, a takze przestrzenno$¢
tych kolumn (mit waskich przednich $cia-
nek ostatecznie legt w gruzach) sa wiasci-
wie nieosiggalne dla klasycznych systeméw
opartych na gtosnikach pasywnych, kté-
rych taczny koszt oscyluje wokét 100-120
tys. zt, a wiec jest zblizony do kombinacji
LS1a/LS1i/MUL. Trzeba by wyda¢ naprawde
sporo wiecej, by osiagnac ten putap, przy
okazji zadowalajac sie moze wieksza eks-
presja, potega, a moze takze i dynamika
(nie zapominajmy jednak o opcjonalnym
subwooferze!). Bardzo jestem ciekaw, jak
zabrzmiatyby te kolumny w docelowej kon-
figuracji, jako petnopasmowy system tréj-
drozny oraz tego, jak gra flagowy model
LS1be. Licze, ze bedzie dane mi to spraw-
dzi¢. Poki co, jestem pod duzym wrazeniem
najtanszego modelu. B

SYSTEM ODStUCHOWY

POMIESZCZENIE: 30 m? zaadaptowane akustycznie, panele Vicoustic, Mega Acoustic oraz wtasnego projektu - ZRODEO: Grimm Audio MU1
- AKCESORIA: stoliki Rogoz Audio 4SPB/BBS, StandART STO, platformy antywibracyjne PAB - ZASILANIE: dedykowana linia zasilajaca,
kondycjoner Keces BP-1200, listwa PowerBASE, kable zasilajace KBL Sound Himalaya PRO i Furutech (do kolumn)
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